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L'inconscio dell'immagine

Lo squardo e larte contemporanea.

tenza? Le immagini, o i manufatti
artistici, sono cid che del passato
sopravvive come brandello e chesifa
indizio di cid che chiamiamo storia.
Per esempio, in un breve saggio dedi-
cato e intitolato agli Ex voto (2006):
partire da quelle elementari riprodu-
zioni di parti anatomiche, inquietan-
ti nella loro fissita, Didi-Huberman
ne ha considerato il carattere di pre-
senze: figurazioni plastiche di lavo-
rio psichico. £ questa perpetua pre-
senza, sempreidentica asestessa, ha
qualcosa a che fare con quello che in
unaltrolibro (2000, inItalia nel 2007)
lo stesso autore ha chiamato «anacro-

L'opera e interpretazione
Dudi-Huberman avverte:
¢ riconoscere quel che c’é
oltre 1l groco delle evidenze

Rarrarte Manica

uN aTTO da meditare che og-
gi, nei vari campi del sapere,
trovino grande udienza le
scritture capaci di muoversi
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al confine tra pit discipline.

nismo delle immagini». Come a dire

alle pitture
del Beato

Le divisioni disciplinari perdono di
senso nel pensiero e nelle scritture di
punta. Cosi libri al confine tra storia,
arte, filosofia, letteratura, sempre
pit fitti, ci guardano e riguardano.
E proprio sul guardare e riguarda-
re (regarder in francese indica sia il
«guardare» sia il «concernere», il «ri-
guardare») si apre I'ultimo libro di
Georges Didi-Huberman tradotto in
Italia, !l gioco delle evidenze. Ladialet-
tica dello sguardo nell'arte contempo-
ranea (Fazi, pagg. 226, euro 26,50},
pubblicato in Francia nel 1991: «Cid
che vediamo vale - e vive - ai nostri
occhi unicamente per cido che ci
riguarda». Poi, a sfogliarlo, il libro
ruota intormno al senso e all'interpre-
tazione dicubie parallelepipedineri.
Lo sguardo € questione centrale: che
cosa si vede, quando si guarda? Che
differenza c’é tra il guardare un cubo
nero e quattro foto arrivate da un

che, per quanto arrivate da untempo
ben preciso, le immagini vivono di
un tempo loro, autonomo, perfino in
conflitto con il tempo che le origind.

11 panneggio, i dettagli del Beato
Angelico,lesculture d'ombra di Clau-
dio Parmiggiani, le forme della venu-
std intrecciata con la crudelid, il
soffio, i fantasmi di Aby Warburg:
sempre Didi-Huberman si & dedica-
to alle immagini come fatti volatili,
sul punto di sperdersi nell’aria. Che
cosa sono allora i cubi e i parallelepi-
pedi, le figure solide e per lo pili nere
tanto presenti nel libro dal quale qui
sieiniziato a parlare? Chiguarda pud
essere riferito a due categorie: colui
che crede a cid che guarda e vede, &
che, per questo suo credere, & dispo-
sto a riconoscere perfino qualcosa
che sta oltre il guardato: come un

campodiconcentia- Tommaso che, toccata la piaga, rico-

Dal Cubo mento?Lequatitofo- nogee la divinita. L'altro fermo al
Ay . todasuschwitzdelle piano dell’evidenza, riconosciuta co-
di Giacometti quali Didi-Huber- me tale, senza nessun bisogno di

man ha meditato in
Immagini malgrado
tutto (edizione fran-

oltrepassarla, Intrecciando I'arte alla
psicanalisi e alla letteratura, Didi-Hu-
berman ci da conto di un’esperienza

. cese del 2003) diven-  (piuttosto che di una teoria) che non
Angehco tavano un inabissa- oltrepassa cid che vede ma neppure
. . mento dentro il signi-  gj contenta di stare all'evidenza. Di

un viaggio f{gatg\ Tgl:léa 131?{3?0 fronte al cubo nero di Tony Smith,
o na, T : irandoci intorno, Didi-Huberman

nel Slg'ﬂlﬁcat() cio che le foto non ﬁlette inazione le categorie alle quali
deu’osservare possono dare (che gj¢ accennato, chiedendosi: che co-

cos'e una foto senza
un titolo, se non
un'impronta?), ma che possono evo-
care. Edov'e che cominciamo a rico-
noscere le immagini per la loro po-

s’@ una presenza? Che cosa la forma?
Che cos'é la nostra esperienza quan-
do si muove nel tempo?

Sipud essere tra coloro che pensa-
no l'esperienza dell’arte in maniera
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diametralmente opposta. Mala capa-
cita di Didi-Huberman di porre do-
mande & tra le pil1 intense
che oggi possano incontrar-
si, Per averne prova, mentre
ci si sperde in questo libro
che nulla da per acquisito, si
pudriprendere unsaggio de-
dicato da Didi-Huberman al-
le tredici facce di un cubo
straordinario, che proprio
un cubo non era, altrimenti
le sue facce sarebbero state
sei: il Cubo di Alberto Giaco-
metti. Il saggio & perfetta-
mente coevo del «Gioco del-
le evidenze», anch'esso del
1991, per 1l catalogo di una
celebre mostra parigina di
Giacometti (lo si legge an-
che in italiano in un vecchio numero
della rivista «Riga» dedicato all'im-
menso artista svizzero). Nel libro
cosi come in quel saggio, Didi-Huber-
man parte da questioni che possono
risultare, se non si procede, di una
finezza e di una geometria fin troppo
francesi, irritanti nella loro irresolu-
tezza o nebbiosita iniziale. Poi, an-

dando avanti, cisi comincia a render
conto della straordinaria concretez-
za che mette in azione, come un
motore invisibile, quella finezza e
guella geometria: non disperdendo
la nebbia, marestituendoceneil sen-
so. E il Cubo di Giacometti mostra le
sue facce una ad una: la faccia del
senso introvabile, del disegno che
cerca il suo volume, dei corpi che si
disfano, della dimensione che c'¢ e
nonc'e, dell’autobiografiachesirive-
la dove meno la si attenderebbe,
dellamorte, della malinconia (a que-
st’aspetto del Cubo giacomettiano
ha dedicato una breve, emozionante
scheda Jean Clair nel catalogo della
sua mostra sulla Malinconia). E cosi
via: unreticolo dirimandi imprécisa-
ti, di radici del cubo, di fattori che
moltiplicano i punti di vista.

Non dunque, come pure si era
detto all’inizio, uno scrivere al confi-
ne tra diverse discipline, ma uno
scrivere che intreccia, e intrecciando
vanifica, la partizione disciplinare.
Un viaggio alla ricerca di cio che ci
riguarda, che concerne noi; e che ci
guarda, quando crediamo di essere
noi a guardare.

«Seated figure» di Francis Bacon (1974); sotto, «La prova del fuoco di San Francesco davanti al sultanos, del Beato Angelico (1429)
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